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Introduzione
di Claudio Cavalli’

N

E gia una rarita che qualcuno scriva un articolo sul teatro per
ragazzi, ma trovarsi fra le mani un libro che racconta quasi settanta
anni di storia degli spettacoli per bambini e ragazzi del milanese Pic-
colo Teatro ¢ una vera piacevole sorpresa. Il “Piccolo” & uno degli
aspetti identitari della citta di Milano: la sua storia e i suoi spettacoli
sono un capitolo dell’arte teatrale italiana ed europea ed hanno re-
censioni e fari che li illuminano su palcoscenici di tutto il mondo.
Ma il teatro per bambini ¢ una realta minore, secondaria, da mezze
luci, anche nelle grandi istituzioni. Con questo libro, Dagli 8 anni
agli 88, Greta Salvi accende un faro proprio sulla storia di questi
spettacoli del Piccolo Teatro, cominciando dal 1955, quando Streh-
ler avvio questa linea creativa facendo una revisione alla sua regia
per adulti de /I corvo di Carlo Gozzi. Fu una novita per quell’epoca
che vedeva il teatro per bambini rappresentato soprattutto da spetta-
coli di burattini, di marionette e dei rari ultimi cantastorie.

Il racconto dell’autrice su vicende storiche e su oltre venti spetta-
coli & puntuale, ricco di informazioni, con voci e testimonianze dei
diretti protagonisti, con brevi narrazioni su elaborazioni di trame e
scenografie, con gustose lenti di ingrandimento su testi, attori, dram-
maturgie, regie.

In particolare la regia di Strehler, - la cui impronta ¢ fortemente
presente nei registi che gli succedono - memorabile nella prima vera
produzione dedicata dal Piccolo ai bambini nel 1976, La storia della

' Claudio Cavalli ¢ attore, autore e regista, attivo dagli Anni Settanta nel settore
del teatro e della tv per ragazzi. Direttore artistico di importanti manifestazioni
culturali in Italia e all’estero, nel 2009 ha fondato 1’ Associazione Artexplora, che
attraverso la gestione di un grande parco tematico a Santa Lucia di Cesena si oc-
cupa di divulgazione e valorizzazione dell’arte per bambini, ragazzi, insegnanti,
famiglie e operatori.
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bambola abbandonata. Una storia alla quale il maestro si appas-
siono, di cui plasmo il testo con una particolare intensita drammatur-
gica, in cui mise in scena insieme agli attori adulti una classe di bam-
bini e di cui fece piu riprese, al punto che lo spettacolo ¢ divenuto
un capitolo della storia maggiore del teatro ed ¢ stato rappresentato
anche in questi ultimi anni.

11 libro mette in risalto lo stile del teatro nei lavori sul testo, 1’im-
pronta della regia, il lavoro degli attori, la tensione alla qualita ar-
tistica, la cura per la macchina teatrale nella elaborazione di scene,
costumi, luci, suono. Si coglie la coerenza negli intenti pedagogici
del teatro che, se ha attenuato la finalita discutibile di formare gli
spettatori futuri, ha invece tenuto ferma la concezione del teatro per
ragazzi come mediatore di cultura educativa: per informare sui ge-
neri teatrali, sulle maschere della Commedia dell’ Arte, per offrire un
contributo nell’avvicinare bambini e ragazzi alla scienza, alle lingue
straniere e, pill recentemente, a testi di letteratura per ragazzi o che
la scuola propone ai ragazzi.

Nel panorama milanese va detto che la storia del Piccolo per i
ragazzi ¢ una vicenda a sé, senza relazioni con altre contemporanee
esperienze nate in quegli anni.

Fecero una loro storia a parte le formazioni milanesi di teatro-ra-
gazzi: come il Teatro del Buratto, Quelli di Grock, i gruppi che ruo-
tavano intorno al Teatro Sala Fontana, altri pitu piccoli ma vitali delle
periferie e dell’hinterland milanese. Formazioni che intendevano
stare lontani da un teatro che facesse il maestro e realizzavano spet-
tacoli per bambini e ragazzi su loro contenuti: come giochi, ami-
cizie, sentimenti, storie, letteratura a loro dedicata, sogni, desideri,
passioni, idee sul mondo e sul futuro. Nelle drammaturgie mescola-
vano linguaggi, attori, pupazzi, arti visive, danza, cinema, clownerie,
animazioni di oggetti a vista e cosi via, creando spettacoli con una
qualita e originalita che li porto anche nei circuiti internazionali.

Diversi di questi contenuti e idee avevano radici nell’“anima-
zione”, un movimento indefinibile per idee e tensioni, ma che in-
contrava un comune desiderio di cambiamento e di innovazione nei
rapporti culturali, anche con le giovani generazioni: era un magma





